Pier Paolo Pasolini

P.P.P. professore. Un mestiere esigente
Mauro Grimoldi

Per sette anni Pasolini insegno italiano nel suaukrUn’esperienza che si riflette nel
racconto Romans. Dove si narrano le vicende depefigno don Paolo e
dell'insegnante comunista Renato. Le due facceathatha tormentata del poeta

«l 0 sono pieno di una domanda
acui non so rispondere» (P.P. Pasolini, Teorema, 1968)

Trent’anni fa moriva Pier Paolo Pasolini; e il matcora offende. Pasolini impuro,
tormentato, controverso e dolente. «Sono “blocgatafo don Giovanni, in un modo
che solo la Grazia potrebbe sciogliere. La mianle I'altrui sono impotenti... Forse
perché io sono da sempre caduto da cavallo: nammsainstato spavaldamente in sella
(come molti potenti della vita o0 molti miseri petad): sono caduto da sempre, e un
mio piede e rimasto impigliato nella staffa, cds¢ ¢a mia corsa non e una cavalcata,
ma un essere trascinato via, con il capo che sbalite polvere e sulle pietre. Non
posso né risalire sul cavallo degli Ebrei e deitliené cascare per sempre sulla terra
di Dio» (lettera a don Giovanni Rossi, direttorddo Civitate Christiana, 27 dicembre
1964). Proprio di questa terra di Dio si vuole aee] quel Friuli che gli fu materno, il
Friuli di Susanna Colussi, maestra elementare eemdidPier Paolo e Guido, il fratello,
partigiano della Osoppo, massacrato dai partiglaita Garibaldi presso le malghe di
Porzus nel febbraio del 1945. Ci rimase dal 194X%p#te anni, in Friuli, e insegno
anche: l'italiano a scuola e il friulano nell’Acadauta di lengua furlana. Veramente la
terra di Dio, per la madre; per lui, forse, ladedr Pietro che pianse amaramente al
canto del gallo («Ah, dolce religione, del restotéavolte tradita, nell’'uomo in cui ti sei
inaridita, nasce la pazzia» da Poesia in formash rPietro I, Milano 1976).

Entusiasmarei ragazzi

C’e un racconto, si intitola Romans, come il nomardvillaggio contadino friulano, in
cui sono narrate le vicende di don Paolo, cappelthipaese, e di Renato, insegnante
comunista di scuola media; i due lembi, se coguéidire, dell'anima lacerata di
Pasolini. In questa parte d’ltalia, tra il 1947 £949, il giovane sacerdote, arrivato da
poco, mette su un doposcuola per i ragazzi deldyanguna specie di ripostiglio in
fondo alla sala del cinema parrocchiale. Nel ratwdhquesta impresa, come nel
dialogo fitto tra don Paolo e Renato, si riflettda@sperienze del Pasolini insegnante di
quegli stessi anni, sensibile ai metodi pedagatgtia “scuola attiva” e
dell’autogoverno e nel contempo cosi acuto da paeda natura profonda del
fenomeno educativo: «Ho letto qualcosa dei modeetbdi scolastici (I'attivismo) che
si valgono appunto di “mezzi” che non siano la petazione oratoria dell'insegnante,
sacrificando la tradizionale autorita di questhalti per la partecipazione attiva dei
ragazzi. E essenzialmente giusto, pero... per faliate i ragazzi volentieri,
“entusiasmarli”, occorre ben altro che adottarenatodo piu moderno e intelligente. Si
tratta di sfumature, di sftumature rischiose ed eamanti». Sono le sfumature della
liberta, del Mistero, dell'imprevedibile. «ll metodiella Montessori e dei positivisti ha
certo le sue buone qualita: ma questo suo credleramplicazioni esteriori e ai
miglioramenti graduali e prevedibili, questo submismo che non calcola il mistero e
'incongruenza che sono in fondo le concrezioniadiberta... Cambiando appena i
termini, lo stesso difetto & implicito nel pensieducativo degli idealisti, anch’essi non
tengono conto in concreto delle contraddizionil'idelzionale, del gratuito e del puro
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vivente che € in noi. Calcolare tutto questo faoes/parte dell’applicazione di una
pedagogia veramente positiva, che é difficile preme nei termini di un testo
scolastico, e che é la competenza vivente di ef@ mel cerchio continuamente mobile
dello spirito, gli occhi sempre puntati sul giocalld Provvidenzax.

Solitudine e sofferenza

L’educazione, percio, non puo che essere amommoeearischioso, perché si tratta di
consegnare tutto quello che siamo, tutto quelloatii@amo ricevuto nelle mani, libere
fino al rifiuto, di un altro. «<Pud educare solo shicosa significa amare, chi tiene
sempre presente la Divinita». Ma qui don Paolollzaeitrema di incertezza, sotto il
peso mortale della “cosa” che lo assilla (lo stéssaa” che assilla Pier Paolo: «... Non
ho mai accettato il mio peccato, non sono mai \@aytatti con la mia natura e non mi
ci sono neanche abituato. lo ero nato per essegrgeequilibrato e naturale: la mia
omosessualita era in piu, era fuori, non c’entreva me» (Lettera all’amica Silvana
Mauri). «Poveri ragazzi! - scrive don Paolo nel diario -. Perché li illudo d’amore?
Perché li tengo sempre rivolti verso una Preseheanon € altro che detta, pronunciata,
nominata?». Pier Paolo abbandona qui la traietttigacerdote, solo e umiliato, e si
indirizza verso la prospettiva politica di Renat@ome spiegarle che Cristo dicendo:
conforta gli ammalati, sfama gli affamati ecc., per del nostro tempo, voleva dire:
fate delle riforme di struttura?» (quasi le stgsmmle si ritrovano in una lettera scritta
nel 1954 dall'autore a Carlo Betocchi). La reazidndon Paolo € debole: egli intuisce
“l'astrazione” ideologica presente nelle affermazidell’insegnante comunista, ma non
sa contrapporre che solitudine e sofferenza: «ltdmodne di Cristo & un’esperienza che
non si puo saltare, e ogni uomo deve portarlamadoda solo, ogni uomo deve digerire
da solo la sua sofferenza». «La mia malattia ve@ancora Pasolini a Silvana Mauri nel
marzo 1949 - consiste nel “non mutare”».

Il canto della misericordia

Ma come si puod cambiare senza il canto della Misedia? (Oh ciant, oh ciant lizeir,
tra il cour e il cour dal seil se tu i ti tas lijséla la vita a si siérin. Oh canto, oh canto
leggero, tra il cuore e il cuore del cielo, seddi te ciglia della vita si chiudono.). E c’'e
Misericordia senza il popolo che da lei nasce?t{exia della Pasqua € il popolo
cristiano» disse don Giussani). Ma Pasolini nomea,pu0, non vuole(?) credere a
questo: spinto da “tetro entusiasmo” dichiara:olppl al era il furmint ch’a no’l mour.
Adeés al scuminsia a muri. (Il popolo era il frunceabe non muore. Adesso comincia a
morire). E pensare che nel 1953 |o stesso uomeeseriquesti versi:

Il Signour ni a vistut di ligria e pietat

na corona di amour a ni a mitut tal ciaf.
Il Signour I'a vulut sbassa duciu i mons
implena li valadis fa dut vualif il mond,
parse che il so popul cuntént al camini
par la quieta ciera dal so quiet distin.

Il Signour lu saveva che tal nostri cour
davour dal nustri scur a era il So luzour.

[Il Signore ci ha vestiti di allegria e pieta, ur@ona di amore ha messo sul nostro
capo. Il Signore ha voluto abbassare rupi e moatmare le vallate, fare uguale tutto il
mondo, perché il suo popolo contento cammini peuiata terra del suo quieto
destino. Il Signore lo sapeva che nel nostro cutiegro il nostro scuro, c’era il Suo
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chiarore.]

Avesse potuto vedere, avesse potuto ascoltaratib gepolare della Misericordia,
sarebbe forse toccato anche a lui vivere liniziof@tico di un compimento, che aveva
saputo anticipare in versi preziosi come un doonmeun’eredita:

Tal cour di un frut

Al & suspirat! Diu al & suspirat!
li stelis a balavin di contentessa
li montagnis e li rojs a balavin

i franzej e i lujars a balavin.

| fili di erba a balavin

a balavin i lieurs, al soreli,

a balavin i viers tai segj

i spics a balavin I'erbarosa a balava.
Li fantassinis a balavin

e i zovins di domenia a balavin
la flama ta la ciasa a balava

i medicars e le gravis a balavin
Diu al ao ciaminat par ciera

e sot il So pié la erba

e sot il So pié la erba

e Diu sot il So pie la erba

Diu al & ciaminat tra li zemis

e un rosignoul al sigava

e un rosignoul al sigava

e a sigavan i rosignoj.

Diu al a ridut

e la ploja ta li violis

la ploja ta li violis

e la ploja ch’a balava ta li violis!...

[Nel cuore di un fanciullo ha sospirato! Dio hagiosto! Le stelle ballavano di
contentezza, le montagne e le rogge ballavanaguelli e i lucherini ballavano. I fili
d’erba ballavano, ballavano le lepri, al sole, dadno i vermi nei ciglioni, le spighe
ballavano I'erbarosa ballava. Le giovinette ballawee i giovani di domenica
ballavano, la fiamma della cucina ballava, i cadipnedica e le ghiaie ballavano. Dio
ha camminato per terra e sotto il Suo piede I'eelsgtto il Suo piede I'erba, e Dio,
sotto il suo piede I'erba. Dio ha camminato tr&iirgogli, e un usignolo gridava, e un
usignolo gridava, e gridavano gli usignoli. Diorsn, e la pioggia sulle viole, la
pioggia sulle viole, e la pioggia che ballava sultde!...]
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Pier Paolo Pasolini

Compagni di viaggio. L'irriducibilita

dell'io

Luigi Amicone

La lotta allomologazione. Questo accomuna Pasdidion Giussani. Che cito il poeta
friulano durante il convegno della Dc ad Assago 1@87. E che ebbe il rammarico di
non averlo conosciuto

La coscienza dell’irriducibilita dell'io. Della pgona umana come il punto piu alto e
nobile dell’universo. Per contro, I“omologazione’il “Potere” con la P maiuscola. E
tra questi due poli che scocca la tensione idekdepassione civile che accomunano Pier
Paolo Pasolini e don Giussani. In fondo nel carideiasius, nel nostro carisma, c’'e
guesto movimento di vita che non puo accettare ghadrone” di sé e delle cose che
I'Infinito. Quante volte abbiamo sentito il Giudbeilarsi alla riduzione dellumano
desiderio a “omologazione” e “Potere”? Giussani batteva I'omologazione anche
all'interno del nostro stesso movimento (vedi aehgsio Una presenza che cambia, p.
322). E, contro 'omologazione mondana, Giussate @id esempio che non capisce
come si fa a mettere al mondo dei figli senza pttate per una scuola che garantisca la
liberta della loro educazione (vedi L'autocosciedehcosmo, p. 106).

«Maschere» e «sepolcri imbiancati»

Dal punto di vista della notizia storica, I'episodihe maggiormente illustra questa
sintonia di posizioni coincide con un fatto politiabbastanza emblematico della recente
storia italiana. Giussani, naturalmente, non pgrée@ alla vita dei partiti. Solo in un
caso accetto I'invito di un illustre uomo politieadiede il suo contributo. Fu all'assise
della Democrazia Cristiana che si svolse ad Asshgo]987. E qui che pubblicamente
don Giussani fece propria la testimonianza umgpaigca di Pier Paolo Pasolini, con
un discorso che venne accolto con molto caloragdditea e che invece non suscito
particolari entusiasmi tra i vertici del partito.

E come potevano entusiasmarsi i capi democrissiamiendo citare da don Giussani
I'intellettuale che aveva denunciato la crisi idedélla Dc e definito i suoi massimi
dirigenti k<maschere» e «sepolcri imbiancati»? hediisogna provare a immedesimarsi
nel contesto politico e culturale in cui si svalseonvegno di Assago (probabilmente
I'assise politica piu importante di quelle svoltdld Dc sul finire degli anni 80). La Dc
del 1987 e la Dc di Ciriaco De Mita. L'uomo poliigiu potente di quella stagione
italiana (di i a qualche mese diventera anche cabgoverno), numero uno del partito
e pupillo del cosiddetto “partito di Repubblicatygpo editoriale all’epoca impegnato
nella cosiddetta “modernizzazione” dell’ltalia, €ia portare al governo il Partito
comunista, il partito dalle “mani pulite”, come defil Pci in una celebre intervista a
Eugenio Scalfari il suo segretario Enrico Berlingueutile ricordare che “mani pulite”

e anche I'operazione che fece fuori la Dc agliiidegli anni 90 e che spalanco le porte
alla coalizione di governo tra gli eredi della Dendtiana e gli eredi di Berlinguer). In
effetti, nel suo discorso di Assago Giussani miéti#o sulla piaga che oggi sentiamo in
tutta la sua drammatica attualita. «Il panoraméadefa sociale diventa sempre piu
uniforme, grigio (pensiamo alla “grande omologagibdi cui parlava Pasolini), cosi
che viene da descrivere la situazione con la faamhisogna stare attenti che il P
(potere) non sia in proporzione diretta con urimpptenza), perché allora il potere
diventerebbe prepotenza di fronte a un’impotenzagugiita, appunto, con la riduzione
sistematica dei desideri, delle esigenze e dermalo
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Incontro mancato

E ancora, «Pasolini diceva amaramente che uno &tptatere, cosi come tante volte ne
abbiamo oggi, € immodificabile; lascia, al massispazio all’'utopia perché non dura o
alla nostalgia individuale perché é impotente.tRalivera, al contrario, € quella che
difende una novita di vita nel presente, capaceadatiificare anche 'assetto del potere».
Altrove, a meta anni Novanta, davanti a una pldtéaprenditori e di operatori sociali,
Giussani mettera di nuovo in guardia la politicdj auovo lo fara richiamando la
lezione pasoliniana. «Non puod un partito esserttpali popolo se non ha un ideale che
raggrumi quel popolo... E la tentazione piti grandehdliha il potere: rendere il popolo
gregge; salvando tutte le forme, ma renderlo grelggsolini usava la parola
“‘omologazione”». (Assemblea nazionale Cdo, marZblt L’io il potere e le opere,
Marietti 1820, 2000). Si, forse si pu0 dire che, genza essersi mai conosciuti, Pasolini
e Giussani sono stati compagni di viaggio. Si,d@desso possiamo capire di piu
perché Giussani ci raccontava spesso che «il naiodgr rimorso & non aver avuto |l
coraggio di rivolgergli la parola, quel giorno dbevidi in aeroporto». Perché ogni volta
che lo sentivi raccontare questo episodio, sehdigcento non di un atto di proselitismo
mancato, ma la passione per il vero portata firirdehnano secondo di un’incrociarsi

di sguardi - ecco forse il risvolto piu profondocith che chiamiamo “incontro” - che
perfino nella memoria di un istante di incontro weto veicola la memoria dell’eternita
del nostro Incontro.
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Pier Paolo Pasolini

La realta dietro la macchina da presa
Franco Palmieri e Benedetta Neri

La lotta allomologazione. Questo accomuna Pasdidion Giussani. Che cito il poeta
friulano durante il convegno della Dc ad Assago 1@87. E che ebbe il rammarico di
non averlo conosciuto

«Spiegamelo te allora peché io nun so’ nessunaei &r re dei re». Con questa
invocazione Anna Magnani, protagonista del secdihaiodi Pier Paolo Pasolini, da
voce alla struggente esigenza di un perché chie dégioni di quel senso di sconfitta e
di impotenza che attraversano tutta 'opera dehdgaregista. A Pasolini poeta, regista
e drammaturgo interessa restituire, attraversetma@, la pellicola e la scena «questo
contrasto insanabile, questo amore oppositori@nadiabile» nient’altro che la
vibrante e dolorosa passione per la miseria edaagtiel’'umano. Non c’é nessuna
forma d’arte che non nasca dal fattore umano, débanon c’e arte senza vita. Per
Pasolini cio significa affrontare la drammatici&l glivere e delle sue contraddizioni
«cieche, continue, amorfe, indecifrabili, stupideaeismatiche come la realta stessa...
amo la vita cosi ferocemente, cosi disperatamedite:i dati fisici della vita, il sole,
I'erba, la giovinezza:... e io divoro, divoro, divot@ome andra a finire, non lo so».
Solo cosi si comprende come la macchina da pragaesiui il prolungamento del suo
occhio, la lente d'ingrandimento capace di «nonidéficare quel tanto di
profondamente irrazionale, e quindi in qualche madigioso, che & nel mistero del
mondo». Il suo linguaggio cinematografico diverttarsento di un’arte popolare,
accessibile a tutti, depositaria di segni e di igmiache restano impressi nella nostra
memoria e costituiscono la nostra vita. Nel Mandgser un nuovo teatro del 1968
Pasolini afferma I'esigenza di una riscoperta @bre poetico della parola teatrale e
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del teatro come rito, ma sono proprio le sue prmuzinematografiche a realizzare
cio che nel suo teatro si arresta ad un esitodiicg.

Il Vangelo secondo Matteo, infatti, non &€ una eestorica, ma una ricostruzione per
analogie dove il regista ha sostituito il paesaggio un paesaggio analogo, le regge dei
potenti con regge e ambienti analoghi, le faccdatapo con facce analoghe nel
tentativo di restituire la “poesia” che c’é nel \g@ho senza una frase di spiegazione o di
raccordo «perché nessuna immagine o nessuna jresetéa potra mai essere
all'altezza poetica del testo». La religiosita @ete di Pasolini deriva da una passione
per le cose, per il mondo e per il proprio limitealtri termini da una consapevolezza
quotidiana ed eroica del dramma umano. In unavistarinfatti afferma:
«Evidentemente il mio sguardo verso le cose deldnpwerso gli oggetti, € uno
sguardo non naturale, non laico. Vedo sempre le cosie un po’ miracolose. Ogni
oggetto € per me miracoloso. Cioé ho una visionminerto qual modo religiosa del
mondo».

Pasolini riteneva che tutte le cose, persone etb@yessero un qualcosa di sacro e |l
sacro € per sua natura molto semplice. Perciceléasdi girare i film in modo semplice
corrisponde a questa sua visione della vita, afjgawa di difendere il sentimento del
sacro radicato nel cuore della vita umana. Quésteca della naturalezza, della
semplicita e sacralita originaria € cio che spigigAappunti per un’Orestiade Africana.
Cosi come per il Decameron e le Mille e una natitehe la rilettura dei miti della
classicita corrisponde al recupero degli archetibinostro universo occidentale dove la
cultura non é piu citazione, ma la trama di unideshtessuto di tempo. Il mito
d’Oreste funziona insomma come aveva funzionattiadeEdipo. Non a caso gli
Appunti si connettono intimamente con la sua prazh& contemporanea: da una parte
il cinema, dall'altra il teatro. Analogicamentebairgatari di Accattone e de La ricotta,
alle plebi sottoproletarie de Il Vangelo, alle “c@nze infelici” di Edipo re, di Porcile,
di Affabulazione, I'Oreste intravisto e immaginatel film da fare e in tutto umanato di
negritudine nello scontro-confronto tra tradizi@eovita, tra utopia e inattualita.
Questo capolavoro ci restituisce una terra piuarizsa del mistero proprio
dell’esistenza, coi suoi vasti paesaggi da pras®r suoi villaggi abitati da un’umanita
contadina e primitiva. L'idea geniale e quella dstuire il film sulla sua costruzione,

di nascondere e, dunque, esibire la messinsceaadacredere allo spettatore di
guardare degli appunti per un film, per poi rendeosito solo a visione terminata di
aver visto il film vero e proprio. Cio che colpiseda poesia drammatica del testo
filmico che sopraggiunge con naturalezza, senzdepeeminazione attraverso l'occhio
e la mano di Pasolini che sembra quasi un pringipidella macchina da presa in un
esplicito esercizio di costruzione. E diversitdema e attitudine fiduciosa e ottimistica
da riconquistare nell’attesa di un futuro positole e gia presente.
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