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Mostre
I giocolieri e la luce
Alberto Cesare Ambesi

A Lugano fino al 1 luglio & possibile ammirare |geoe del pittore ebreo. Il rapporto
con le sue origini e la problematica della spiritita nell’arte

Il valore estetico dell’opera di Marc Chagall (18B385) € da tempo fuori discussione.
Inevitabilmente. La sua stilistica & inconfondibélsorretta da un repertorio figurativo
che si articola, con molta varieta, su una seriteri conduttori facilmente riconoscibili
e di indubbio fascino: la sposa e il violinista &tto, la capra che vola in cielo, il gallo
e gli angeli, i giocolieri e la luna, e cosi viaaMon solo. Infatti, come dimostra
I'esaustiva rassegna aperta al Museo d’Arte Moddrhaigano, dedicata all’artista e
aperta fino al prossimo 1 luglio, entro il blocaglimmaginario chagalliano riveste un
ulteriore rilievo I'insieme di immagini di soggettoblico, non di rado includente la
figura di Cristo.

Aspetto iconografico, questo, che é stato di ragipesato con appropriata analisi
iconologica. Ebbene, sia detto a onore del memgbcontesto dell’eccellente catalogo
edito da Skira, Ziva Amishai-Mailes e Jean Michetdy hanno saputo accostarsi a tale
componente essenziale, sviscerandone poi i digspstti e proponendo non pochi
problemi di tipo interpretativo. Insomma, per urdta tanto, di contro al solito bla-bla
formalistico e/o sociologico, vi é stato chi sireqccupato di esaminare il significato,
primo e ultimativo, di un’arte che si era voltaabracciare l'intero orizzonte del
sogno a occhi aperti, laddove e facile che le metadell’illuminazione interiore si
confondano con i simboli dell’Eros... e viceversa.

Si potrebbe anzi sostenere, a tale proposito, tlag&l ebbe bastante genialita per
penetrare in quel regno che fluttua ai confini additalita del’lUomo. Ed € in siffatto
ambito che si racchiuse (quanto volontariamentapjpéssionata e appassionante
creativita dell’artista, lacerata da contrastaetitsnenti e influenze. Innanzitutto, dalla
consapevolezza che la propria, duplice fisionomissa ed ebraica, non era una qualita
che avrebbe facilitato la conquista di un linguaggiontamente percepibile,
richiedendo, invece, una ricerca ossessiva, lawoene di un lessico scabro ed
eloquente a un tempo. Da qui la delusione delugiohario Chagall di fronte
all'ottusita culturale sovietica e il suo costasémtimento di estraneita, quando dovra
confrontarsi con le correnti e i gruppi d’avanguardell’arte occidentale, pur
trovandosi pronto ad assimilare qualsivoglia stdenualora servisse agli scopi
compositivi e/o espressivi.

Arte ebraica

Cio chiarito, sara il caso di avvicinarsi al cudes problema: la celebrazione della
religiosita e dei costumi giudaici, in genere, assidici, in particolare, cosi come
vissuti o rievocabili, sempre con I'esplicito interdi dare vita a un’arte moderna
squisitamente ebraica. Per di piu con qualche d@rasgpe intento polemico nei confronti
della Chiesa e del cristianesimo ortodosso rusgritai decenni del Novecento,
poiché troppe volte propugnatori o partecipi de@¢fiamenti antisemitici. E perciod
comprensibile, per quanto possa spiacere, che g@roenti, nell'iniziale produzione
chagalliana, opere che si proponevano quali ironterrogativi nei riguardi della
tradizionale arte delle icone, gloria e fondameatdlia speculazione teologica di tutte le
Chiese orientali.

La Donna incinta per esempio, olio su tela del 1913, si presemitaecuna parafrasi
contadina della celeberrintarande Panagiali Jaroslavl, raffigurante la Vergine in



preghiera con un’immagine di Cristo sul petto. 8espaggiunge che il volto della
donna, guardato con attenzione, nasconde malamemrfilo maschile, si intuira
facilmente che ci si trova davanti a un quadrorahre puo essere liquidato limitandosi a
rilevare la sua formale impronta folklorica. Anzievda chiedersi cosa possa significare
sotto diversi profili. A tale proposito, Ziva AmighMailes, ha voluto richiamarsi, da un
lato alla presenza nel quadro di una mucca chieraithello spazio e, dall’altro, a un
detto yiddish che, per indicare una favoletta, cosa non vera, si serve
dell’'espressione metaforica che suona: “La mua@aasiando sul tetto”.

Ma procediamo oltre, sia perché I'atteggiamentagyali@no verso il cristianesimo
mutera alquanto nel corso dei decenni succesgvpesché, in quegli anni, il pittore
pareva incline a irridere pure la fede nativa. @isecondo quanto dovrebbe leggersi in
altre opere, come nella tePaeghiera ebraicadel 1912/13, purtroppo assente dalla
mostra, ma la cui articolazione non lascerebbe idalgiroposito, essendosi
rappresentato I'artista mentre volge le spalle sdiera Torah.

Ritorno alleradici

Non ci si lasci tuttavia impressionare da siffatteggiamenti. Lo sbandamento
spirituale e psicologico, del quale sono testimiozgei lavori citati, durd poco piu che
un momento e gia con il cartoh&breo in rosadel 1915 e con la telee porte del
cimiterodel 1917 Chagall lasciava chiaramente intenderatquegli si sentisse legato
alle proprie radici etniche e religiose.

Con solenni, profonde conseguenze. Incluso un s@peasamento della figura di
Cristo. A cio sollecitato dagli eventi del tempa viia provocati dallo stalinismo e dal
nazismo. Non per nulla, nel trittico che vorra camp negli anni a cavallo del Secondo
conflitto mondiale, formato dai panneiesistenzeResurreziondéeseguiti fra il 1937 e

il 1948) eLiberazione(1937-1952), le due ante di palese soggetto drditona
presentano quale figura centrale Colui che era staikcifisso e con i seguenti, rispettivi
caratteri: inResistenzé&ipinto rievocativo della rivolta del ghetto di iavia) Cristo
raffigurato contorto sullo strumento di tortura erte, in modo che risultasse bene
simboleggiata la constatazione, secondo la qualéeelre tuttora) legittimo scorgersi
una segreta identita (o somiglianza) fra il Sagiofdi quel’Uno e I'olocausto del
popolo che lo aveva generato; identita o somighasattolineate anche inberazione
non solo perché Cristo crocifisso e dipinto cortalad(scialle di preghiera) sui fianchi,
bensi per il fatto che si trovano ai piedi dellacer le figure di un rabbino e di una
madre implorante, come se l'artista si fosse pib$tasilare quesito: «Il martirio del
Figlio del’'Uomo cosa pu0 avere rappresentato petdria Israele?».

Ci siintenda. Marc Chagall, a differenza di una&ie Weil (ondeggiante tra la fede
avita, la gnosi e il cattolicesimo) restera saldai®ebreo fino alla fine dei suoi giorni;
ne sono prova indubitabile i quadri e le illustoaidi argomento biblico, piuttosto
numerosi nell’ultimo periodo della sua creativiiaMose riceve le tavole della Legge
olio su tela realizzato nel biennio 1950/52, aghklaghi lavoriEsodg eseguito fra il
1952 e il 1966, &iobbe del 1975. Una terna di opere, va subito aggiwaacepite ed
eseguite senza il “filo rosso” di un sottintesoitamo racconto e, tuttavia, ognuna con
un propria accezione, coralmente improntate akfmquente allegorismo.

Crocifisso etrionfante

Basti considerare che, nel primo dei dipinti cjtatinclusa la raffigurazione simbolica
dellaShekhinal{la personificazione della potenza demiurgica i) Qtramite la
sovrastante presenza di un grande, rosso voladgitedistinguibile dalla
rappresentazione indiretta di Yahweh (due manifebgescono da una nube), donante
le tavole della Legge a Mose. Nell’'opera dedicét&aodonon si puo, invece, non
notare I'enigmatica centralita assegnata alla &glirun Cristo crocifisso e tuttavia
trionfante... forse a indicare una conciliazionsneecumenismo celati tra le pieghe del



futuro, cosi coméa pendola dall’ala bluplio su tela del 1949, solo in apparenza
avulso dalla tematica spirituale, gia lasciavaimetahe, per I'artista, il ritmo del tempo
interiore era altra cosa da quello quotidiano.

Si é giunti alle conclusioni. Ci manca purtroppap@azio per parlare in modo dovuto
dello Chagall scultore, ma possiamo e dobbiamoreaseche nella dolente figura di
Giobbe dianzi menzionata, paiono assommarsi, come @aeutte segnalato in sede di
scheda del catalogo, le immagini, diversamentefgigtive, di Geremia e di Cristo. |l
che potrebbe consentire di riaprire e approfontolescorso dell’arte come strumento
di ecumenismo senza facili sentimentalismi. Ma gpa&raun’altra volta. Si spera.
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